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戲劇展演作為社會實踐與文化批判的教學方法研究與開發 

Creative theatre as Pedagogy of Social Practice and Cultural Critique 
 

一. 報告內文(Content)(至少 3頁) 

1. 研究動機與目的(Research Motive and Purpose)（請描述所選擇研究議題的問題挑

戰與背景、教學實務現場遇到之挑戰以及該議題的重要性與影響力。） 

 

本計畫立意將「表演藝術」作為跨界學習的媒介，引進業界專業師資，將近年實

驗積累的跨學科教學方法（包含翻轉教室與學生為中心的學習方法），建立一套創作性

與批判性並重的教學方法。本計畫擬定的教學方法亦即同步運用於本校跨院選修學

生與文學院新設並即將招生的不分科學士班學生，讓學習者在戲劇創作與藝術節策

展的學習與實習中，取得文化批判與社會實踐的技巧與能力。 

 

長期以來，表演藝術在我國高等教育的教學體系中，大約放置在專業科系以及非

專業科系兩種的教學進行。前者自不待言，由專業院校乃至綜合大學的專業科系進

行，主要以藝術生產為教學目標。後者則較為多樣，或納入通識教育內容，或是文學

院的文學科系執行。以後者而言，又多數採取賞析或是由學生自我摸索的方式進行，

目標也多在於提升藝術鑑賞能力，以及藝術消費品味培育為教學目標。如是的表演藝

術教育結構，不僅未能發揮跨界學習的優勢，更有可能窄化了表演藝術從業者的人口

結構，特別是缺少了政策／經營的話語，遑論戲劇藝術作為社會實踐與文化批判的深

度意義。再者，我國並非沒有文化藝術相關行政管理系所，但大多劃歸管理學門，與

實際藝術文化鏈接不足，表演藝術作為社會實踐與文化批判的教育策略，幾乎流於創

作者自言自語。筆者作為一位兼具專業劇場創作者以及大學院校專任教師兩種身分，長

期觀察的心得是，如是的表演藝術教學結構已然產生若干問題：其一，表演藝術不僅是綜合性

藝術，更涉及廣泛的文化管理與跨領域綜效，單純的藝術賞析缺乏更多元的不同藝術管理

部門的專業教師引導，並不容易讓學生充份深刻地認識表演藝術涉及了許多複雜的專

業知識（絕不只是藝術而已）；其二，在如是的通識藝術鑑賞課程中，學習者極少能藉

由表演藝術的學習經驗，學習文化批判與社會實踐的技巧。結果便是，賞析人口難以

提升，表演藝術的社會功能很難從審美教育中解放出來，遑論作為更深層的跨領域學

習場域，以及社會實踐與文化批判的教學潛能。 

主持人近年開始突破這個教學思維模式，透過專業師資有步驟的教學，引導學生

或在表演藝術創作與劇場實踐中，乃至藝術節策展論述與批判研究中，更廣泛地學習

表演藝術涉及的行政管理、人際網絡、科技運用、人力資源分配、市場行銷、乃至社會議

題辯論的衍生運用等等。特別是，授課對象在近五年開始打開系院結構，採取英文系開

課全校選修的方式，曾嘗試從現代舞、戲劇製作、文化與產業等多元角度，讓學生在

表演藝術多部門的專業師資引導下，從創作、製作與策展中，深刻認知表演藝術作品

的完成與上演，實際涉及了相當程度的科技介入（如燈光音效的物理學、電子控制系

統的資訊科學）與管理（如網路行銷的資訊管理，舞台監督的人力管理，製作行政的

成本管控等），以及跨領域創意。 

 

除此之外，主持人近兩年在執行教學實踐專題研究中，特別著重探索如何建立一

個以學生為中心的學習方法，以及建置翻轉教室的教學資源。如是的教學方法研究已

經累積若干心得，但也尚待進一步的問題突破與修正。例如，如何讓學生在短期密集

的課程中，取得學習信心，並將至運用於未來的其他學習中？如何提升跨領域學生之



3 

 

間的對話與共學？特別是，如何將此創新教學方法運用於本校文學院即將招生的不分

科學士班的教學場域？ 

 

易言之，本計畫的重要性在於，從近年教學成果的累積，結合人文社會與藝術課

程的特性，將表演藝術相關課程重新建構成一組社會實踐與文化批判的教學媒介與策

略，翻轉人文藝術作為人格文化涵養的教育目的，同時凸顯其多元應用面向。本計畫

擬以一年時間，執行兩門課程《文學與劇場》及《文化與產業》，結合 特邀戲劇與藝

術場館專業人士，針對課程期末展演的主題，進行台灣在地相關議題的田野調查，透

過觀察並紀錄關聯課程執行過程與結果，並於課程執行後，持續追蹤調查這些課程對

學生職涯規劃的影響。本課程特別強調自主學習，持續運用主持自創的自我學習評量，

並密切觀察並修正，以建立一套能引導學生終身受用的自我學習方法與態度，提升

高等教育的教學品質與運用。本課程並將在資源許的前提下，持續累積教學資源，作

為日後進一步執行翻轉教學的學習資料庫。本計畫最終希望研擬發展一套既可用於

全校性的跨領域學習場域，亦可運用於新開設的文學院不分科學士班，以具體有效

地發揮以學生為中心的不分科學習優勢。 

 

2. 文獻探討(Literature Review)（請針對本教學實踐研究計畫主題進行國內外相關文

獻、研究情況與發展或實作案例等之評析。 ） 

本計畫的核心特色是以綜合大學為主體，翻轉傳統藝術教育中以藝術生產與消

費為目標的學習方式，嘗試發展一套以戲劇創作與製作為手段的教學策略，採取全

校性選課的方式，網羅不同學習背景的學生共同學習，在藝術創作的過程中，配合

與藝術創作主題相關的台灣在地議題田野調查，落實社會實踐與文化批判。這個創

新教學實踐策略，不僅源於本人長期的教學與研究經驗，更重要的結合本人近年投

入的戲劇創作實務經驗。 

以表演藝術作為社會實踐與文化批判最著名的例證，當屬巴西藝術家波瓦

（Augutus Boal, 1931-2009）的「被壓迫者劇場」(The Oppressed Theatre)。波瓦崛起

於上個世紀五零年代的巴西聖保羅。但在六七零年代巴西面臨權力轉移之際，他的

戲劇導演作品被視為威脅，他也因而被捕下獄遭受刑求，最終被驅逐出境，流亡阿

根廷。流亡期間，他發表了「被壓迫者劇場教學計畫」(Pedagogy and Theatre of the 

Oppressed)，透過設計主題，邀請市民觀眾參與重要社會議題的討論，將傳統觀眾從

「被動的旁觀者」翻轉為「主動的社會行動者」，並透過戲劇創作當作社會教育工具，

提升人民的公民意識等等。波瓦以「壓迫者劇場」為主題的計畫，恰如其分的落實

了以戲劇展演作為社會實踐乃至文化批判的策略與工作。波瓦的「被壓迫者劇場」

概念與專書，早已被翻譯並引介到不同的文化與社會中，包括英國、美國、法國、

拉丁美洲，乃至亞洲的印尼等地。是相關戲劇展演作為社會運動策略與公民教育最

重要的文獻與實作案例，乃至實踐行動。 

 

本計劃並不以全然以前述波瓦的案例為教學計畫的課程設計參考，同時也會根

據本人近十年的創作實務作為教學設計的輔佐。本人於 2009 年推出一部以經典改

編的戲劇作品《少年金釵男孟母》，藉由呈現華人社會的酷兒歷史想像，旁敲側擊同

性戀運動的複雜面向。該作品在過去九年間曾四度搬演、三度修改，從台北到高雄，

每次都獲得賣座的佳績。最重要的是，它引起了廣泛社群對於同性戀議題探討，它

在 2018 年演出期間，被視為準扣並預測了當年公投的社會反應。在 2018 年本人
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又獲邀擔任高雄衛武營國家表演藝術中心開幕藝術節的節目《簡吉奏鳴曲》編劇，

針對上個世紀二十到四十年代，台灣重要但被歷史淹沒的左翼農運領袖簡吉的生平，

進行了戲劇創作。該次創作投入了大量的文史資料蒐集與田野調查工作，並從戲劇

創作的位置，對於過去的歷史提出了開放性的反思，因而引起了廣泛的關注。該作

品演出時間被安排在 2018 年的縣市長選舉投票期間，戲劇中對於劇中人關乎未來

選擇的兩難，再一次被視為與社會議題紋絲不差地吻合。如是的戲劇創作作為社會

議題的側寫與註腳，雖然不是創作的原意，卻又實在源於紮實的田野與文史調查。

紮實而深入的資料蒐集以及深刻的反省省思戲劇的社會功能，是該劇得以取得如是

結果的關鍵。本次計畫因此立意從本人過去的戲劇創作實踐的經驗中，不僅援引過

去的創作經驗更將結合正在進行創作規劃，在過程中擷取可為教學策略的部分，配

合課程執行，帶領修課學生透過一個經典劇本的製作演出，進行與台灣在地相關議

題的田野調查，深化修課學生對於戲劇文學經典的跨文化認識，並藉由創作實踐，

進行其社會參與以及文化批判。 

 

若以「文化與產業」為例，本人在近五年的專題研究中發現，晚近二十年表演藝

術領域的學術研究，開始關注二戰後全球化急速發展下，戰後國際藝術節在歐洲的

蓬勃發展。然而，較少研究者留意，這個國際藝術節的浪潮，早已於七零年代大舉

登陸亞洲，而亞洲蓄積四十年的能量，更從二十一世紀初開始形構了一套從亞洲折

射出來的全球戲劇乃至表演藝術美學板塊。這個現象很少受到研究者關注，遑論納

入教學內容中。 

回顧英語學術社群裡，無論是對宗教性的「節慶」（festival）或世俗性的「慶典」

（celebration）的研究，我們又可以發現，這兩者一直和「儀式」並列為文化人類學

和社會學社群裡的一個十分古典的研究議題（Getz 2009: 1）；所謂的「現代節慶」

（modern festival）則是被視為是「世俗慶典」一詞的轉借，用於概括現代社會「有

主題的大型活動」。有趣的是，將這世俗慶典或是現代節慶視為獨立研究課題的學術

出版極少，甚至直到 1993 年學術期刊 Festival Management and Event Tourism 於 

1993 年發刊之後，才開始出現零星幾篇將「節慶研究」festival studies 當作獨立議

題進行研究的學術著作中。而本配合本研究開設的課程之一，亦即上個世紀二戰後

緣起於歐洲的「藝術節」arts festival，即便是到了今天仍舊被這個領域的學者歸放在

「現代節慶」的範疇裡，和流行音樂節、民宿節慶、乃至運動競技慶典等等一起並

置於觀光研究中，反而很少將其與息息相關的表演藝術領域，進行對話。事實上，

從 1970 到 1996 年期間，以「現代節慶」為獨立主題的極少數零星研究裡，其研

究重心多以經濟影響、行銷管理、贊助為主，這段時間可得的「藝術節」研究方法

與視角，亦大抵相同。現代社會裡的國際藝術節明明以表演藝術為主要內容，在學

術研究上，卻甚少被納入表演藝術相關的研究中。這毋寧是個值得挖探的研究方向。 

 

事實上，節慶研究領域的學者 Getz 在 2008 年指出上個世紀九零年代才漸次

成形的「表演藝術相關的節慶研究」，在將近二十年的發展歷程裡，大致發展出三個

論述方向。其一，針對現代節慶的社會文化資本的貢獻與影響進行論述，如現代節

慶如何創造社會文化資本、如何作為城市／地方形象創造與行銷的工具等等。其二，

視節慶視為觀光的工具，關注其經濟效益，以及如何作為地方行銷的策略等。其三，

節慶的經營管理，亦即從節慶經營者的視角，研究其人力資源、風險、通路、市場

行銷等。在這些節慶研究學門裡，幾乎不曾觸及這些經營有年的國際藝術節是否（或

究竟）形構的什麼樣的跨區域美學網絡？而隨著世界局勢的變遷與社會結構的轉變，

這樣的區域美學板塊又是怎樣移動或者撞擊的？在這幾有三大論述方向裡，獨獨遺
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漏了藝術節與藝術內容的對話。 

不僅如此，無論是國內的戲劇研究或是國外的表演研究的學術社群裡，同樣很

少針對至今已逾七十年歷史的歐洲地區國際藝術節，或是從上個世紀七十年代開始

萌芽而越見密集的亞洲地區國際藝術節，進行美學網絡與脈絡的探究分析。間或有

像是與鈴木忠志方法的發展息息相關的日本利賀藝術節，或是與文化政策推展密切

關聯者，才會柔兒受到個別研究者的青睞（林 2012；邱 2012）。國際藝術節本是戲

劇乃至表演藝術進行跨域區美學移動與文化交涉的舞台，它在全球化的時代繼續不

受戲劇學者的青睞、在表演藝術的發展脈絡中長期地存而不論，究竟意味著什麼？ 

換個角度看，以上針對近二十年有關以表演藝術相關的藝術節研究的觀察，已

經揭示一個產業發展趨勢：表演藝術乃至文化創意產業實際需求一種全新的具備跨

域多元資訊、強烈自我學習能力的新一代人才。本教學實踐計畫的目的，是希望鏈

接本人長期厚植的學術研究經驗與成果與教學實踐，建立一系列新的以綜合大學非

戲劇專業學生為主題，借用表演藝術為教學策略的課程，嘗試引導學生從創作實作

到理論分析以及操作運用的過程中，特別是相關議題的台灣在地田野調查，以學習

社會實踐與文化批判的技巧。 

 

3. 研究方法(Research Methodology)（可包含 A.實驗場域、B.研究對象、C.研究架

構、D.資料蒐集方法與工具與 E.分析方法等項目，各項目說明如下，但不限於列

舉內容。） 

本計畫的執行步驟，包含設計規劃兩門課程，基礎性的「文學與劇場」，以及

進階性的「文化與產業」；前者邀請專業劇場工作者到校擔任專業業師，引導學生

自主進行一個完整的戲劇製作，從而熟悉表演藝術生產的基本知識，後者同樣要

請專業的表演藝術場館經營專業與節目策展人擔任專題演講，配合大量的論文閱

讀與資料搜集和田野調查，讓學生在合作規劃原創性藝術節的過程中，學習藝術

管理的基本知識，增進其分析文化影響力的學識能力。主要執行方法與工具如下

說明。 

 

I.實驗場域描述： 

(1) 國立中央大學位於人社大樓一樓的專業設備的黑盒子劇場：「文學與劇場」

課程中，進行主體性劇場六部門（表演、導演、燈光、舞台、音響、舞台

監督）的整體教學與分組實習；另於期末指定時間，在專業業師輔導下，

學生自主完成劇場裝台與實際公開演出「第二屆全球泛華青年劇本創作競

賽」貳獎得獎作品《我的家庭真可愛》部分片段，並開放全校有興趣者免

費觀摩。實際成果為學生進行完整的戲劇演出 48分鐘，並舉辦演後座談

25分鐘。在該課程中，學生獲得一個專業戲劇乃至表演藝術的生產流程的

基本知識，並學習團隊合作的技巧，和藝術經營管理的基本概念。在此場

域，本計畫同時在教學過程中，繼續延用前一學年拍攝的五部以《燈

光》、《音響》、《舞台監督基本概念》為主題的教學短片。 

(2) 「文化與產業」課程中，特邀包括在兩廳院國家表演藝術中心、衛武營國

家文化中心、華山 1914文創產業園區任職的專業藝文行政人才，與獨立

策展人，進行共七場專題演講，題目涵蓋歐洲藝術節、衛武營國際藝術節

規劃、國家兩廳院三十年節目與營銷、城市建設與文藝復興、劇場建築與

表演節目製作、獨立藝術節經營與問題等。學生透過這些專題講座，獲得
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台灣表演藝術專業場館經營管理的第一手資料、建立起專業人際網絡，並

配合廣泛的英文論文閱讀，對照比較台灣和世界其他地區國際藝術節的差

異或關聯，以獲得進階知識與能力。 

(3) 田野教學與調查：修習「文化與產業」課程的學生，以分組研究的方式，

自選於華山親子表藝節、水水藝術節、大內藝術節、浪漫台三線藝術季、

超親密小戲節等為對象，進行實地調查與口述訪談。修課學生在一番棄而

不捨的嘗試後，均順利採訪到各類藝術節的主要策展人或管理者，因此而

大夥鼓舞。另，課程執行期間，恰逢國家表演藝術中的高雄衛武營國家藝

術中心開放就業領航實習計畫，本人極力爭取名額並積極鼓勵學生申請，

最終有兩名修課同學南下赴衛武營學習從劇場技術、藝術行政、節目製

作、觀眾培養等不同面向的工作為主體，讓有志於畢業後投入藝文場館經

營之學生，擁有至藝文場館參與實務工作之機會，接軌校園與場館工作實

務。 

(4) 修習「文化與產業」課程的學生，根據自身興趣進行分組，透過資料搜集

與反覆討論，完成四種原創藝術節的完整企劃案五案：「上山無聊藝術

節」、「柳緒藝術節」、「松蟲草藝術節」、「眷戀藝術節」及「磚情藝術

節」。特別要指出的是，在疫情期間，田野調查對象全部取消活動，但學

生仍完成共五組訪問並獲邀兩人參與衛武營實習機會，說明本課程具有很

高的實踐潛力。 

II.研究對象描述：如何招募研究對象，抽樣方法，研究對象背景： 

(1) 以中央大學大學部與研究所學生為對象，開放全校修課，透過校內網路進

行課程宣傳，招募有興趣的學生。此舉有助於不同專業背景學生在共學

中，獲得另一種的跨領域學習技巧。 

(2) 強調團隊合作，修課者以不影響分組調研與實踐為前提，必須全程參與所

有課前課堂與課後的討論與分工。此舉目的在於訓練學生取得表演藝術生

產的全面基礎知識，進而用於下一步的經營管理。 

(3) 為達較好學習成效，限定修課人數：初階課程「文學與劇場」以 20人為

限；進階課程「文化與產業」以 15人為限。實際結果的研究對象背景可

詳以下的研究成果圓餅圖。值得提出的是，兩門課程的成員組合都展現高

度的跨領域性，前者成員來自全校各部門，後者雖然集中於文學院，卻包

含了研究所和大學部學生，學生就業選擇包括較高的跨界特色。 

III.資料搜集方法與工具（包含選擇之資料搜集方法與工具，若為因本研究所發展

之問卷或評量工具，需進一步描述信效度測驗結果）： 

本計畫教學策略成效以描述性資料為主，數字性資料為輔導，並強調學生自

評與同儕互評。在交叉比對學生自我學習評量內容與他們的課堂學習績效後，顯

示本計畫發展創造出的這套「學生自我學習評量表」取得評量結果，十分準確而

有可性度。資料搜集的實際執行步驟如下： 

(1) 訂定階段學習目標，安排階段報告或展演，從中取得分析資料。 

(2) 制訂創新的「學習自我評量表」，每三週繳交一次，每學期繳交五次。學生

撰寫學習目標與學習成效時，採取累積方式，每次撰寫自我評量都可回顧

前期自訂學習目標，藉此進行自我學習評量，思考修正或未達目標的原

因。 

(3) 透過問卷設計技巧，鼓勵學生進行建設性的同儕表現評量，瞭解學生對於

學習環境與學習同儕的看法與影響。 

IV.資料處理與分析： 
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(1) 觀察分析：針對學生參與課程討論與課程練習、分組分工責任擔負與實踐、對

於指定報告的選題與執行完整度，進行觀察分析。 

(2) 質性分析：針對學生每三週一次的「學習自我評量表」的多項問卷撰寫，進行

深度分析。 

(3) 量性分析：主要分析學生修課背景，藉以瞭解課程屬性以及跨域學習弧線。 

 

4. 教學暨研究成果(Teaching and Research Outcomes) 

(1) 教學過程與成果（教學評量表？） 

本次教學實踐研究的重點在於發展一套根據課程特性而設計的「自我學習評

量表」，引導學生理解並建立以學生為中心的學習方法。 

本次計畫實施過程中，與兩門課結合，其一為「文學與劇場」，其二為「文化

與產業」。個別「自我學習評量表」如下： 

 

一、「文學與劇場」的「學習自我評量表」（每三週填寫繳交一次，個別計次

繳交） 
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二、「文化與產業」（每三週填寫繳交一次，累積繳交） 

 

 
 

 

(2) 教師教學反思 

1. 設計具有引導性的學習自我評量表，放手讓學生自訂學習目標、修正學習方

式，是落實「學生中心的學習」（student-centered learning）的關鍵。 

2. 特邀15位台灣專業戲劇導演、表演、燈光、音響、舞台設計、舞台監督、節

目企劃、國際連結、專業製作、節目行銷、獨立策展等不同領域專業人士擔

任師資，與業師保持密切溝通討論，調整教學方式，是特邀業師教學的重要

過程。 

3. 製作五支教學短片提供日後相關課程進行翻轉教室教學方式，以將創意透過

有效的技術操演化為成果。非戲劇專業學生的時間與資源相對不足，淺顯易

懂又實際的技術操作短片，有助於學生在課前預習與課後複習，提升做中學

的學習效果。 

 

(3) 學生學習回饋 

自評節錄 
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1. 《文學與劇場》： 

◼ 我覺得目前的課程都非常有趣，而且真的能學到新的東西。但是就是

時間太少，所以好像真正能夠學到的也只是皮毛，雖然說要靠我們自

己去鑽研，但是不得不讓人嘆息，一個星期 3小時的課程時間真的很

不足，我都還沒足夠的了解舞台設計和陳慧老師，兩次的課程就告一

段落了。我在想或許之後有機會，可以設計一個暑期訓練班，甚至又

可以分門別類，專攻不同的項目，讓我們有更多機會學習。可能我想

的太美了，但是如果有這種課程，我一定一定會參加的！ 

◼ 上學期選修周慧玲老師的《文學與劇場》課程，開啟了對於藝術策展

及表演藝術的興趣。期望透過此課程延續先前所學，以完備知識層面

與實務經驗的學習。 

◼ 最難和最喜歡的地方都是站在下面調燈，我敢從一開始完全不知道從

何下手，到了最後用我對燈光的理解做出我相當滿意的幾顆燈，我知

道學姐們，老師來肯定能調出更完美的燈，但是我看見我調的燈從控

台中打出去同學讚嘆的表情，足夠讓我心滿意足了。我有達到我的目

標。在成為燈光組之後，站在下面調燈一直是我相當有興趣的事情。

12/29那天，可以說是 dream come true。 

◼ 我這堂課最大的收穫是關於劇場的幕後，從影片中看見紐約大都會劇

院非常快速且有效率的拼裝 , 布置讓我感到極為震驚，如此巨大, 如

此雄偉的背景竟然可以在非常短的時間完成組裝。這堂課我學會看懂

劇場的平面圖，知道哪裡是觀眾看不到的，哪裡是布簾的位置。我認

為最為困難的部分是三視圖的部分，三視圖的部分非常需要空間感，

對於空間我實在不在行，我會喜歡的是看到老師投影片中的各種戲劇

佈景許都令我嘖嘖稱奇。我有達到自己的目標循序漸進地了解劇場，

原本對劇場一無所知的我，若是走入劇場，也不再一無所知了。 

◼ 此次的行政宣傳主要由我和靖華負責，在宣傳期間，真的學習到很

多。不論是經費的管理、粉絲團的經營、票卷的設計印刷、定裝照的

拍攝、服務時數的申請、索票／回饋問卷、觸及率的提升等，此外這

此演出又與「小中大電視台」合作，除了單純攝影外，還涉及版權及

發布等相關問題，及兩者互動之間的公關等。雖然變得有點膚淺（很

在意讚數），但看到宣傳獲得成效，在演出當天也幾近滿座的狀況，

真的是相當感動且有成就感。在演出當天也和靖華一起負責前台的相

關事項，這也才發現一場演出的所有細節之處，及排程的詳細規劃。 

 

  

2. 《文化與產業》： 

◼ 欣怡老師提到了很多關鍵，包含如何去問問題、怎麼去偷idea、怎麼

去辦一個藝術節，要怎麼透過專訪去找問題。我覺得在之後我們跟台

三線的訪談很有幫助。並且有說到亞洲藝術的經濟脈絡，重視背後的

歷史後才能更加向前邁進。 

◼ 在準備採訪藝術老師的時候簡直是一波三折，我們一開始太有自信以

為大稻埕藝術節就會回我們。沒想到等超久，天真的我們直接被打入

冷宮。後來剩沒多少時間運用了少少的人脈、拼命打電話，還衝進教

授的辦公室，才終於讓台三線藝術節的設計總監回我們訊息。我覺得

這讓我上了很大的一課，之後出社會後真的要保持主動的精神，還有



10 

 

不要太天真以為全部人都會理你！在訪談過程中總監很幽默，然後總

監也說「出社會要會延伸問題」。雖然認為總監回答的有點官腔，但

至少能深入了解藝術節背後，比起自己在網路上收集資料還可以得到

的更多。 

◼ 磚情藝術節企劃：讓我體驗到原來做一個從0開始的藝術節，真的很

難。努力brainstorming的感覺卻也真的很不錯，兩個人就一直一直在

討論，從對話中去深入更多、從過去文本與報告中去找答案等。是我

這學期做的最累卻也學到最多的報告！ 

◼ 我覺得每一組策畫的藝術節都讓我印象深刻！如果上山無聊真的要

辦，我會非常遺憾自己不是團隊的一員。報告完藝術節後，瞬間有一

種感慨，雖然只是紙上談兵，但是如同吳維緯老師所說，每一個成功

與不成功的藝術節都是從紙上開始的，我們好像真了做了一件了不起

的事情。 
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(4) 研究成果（請填寫量化表）人數統計（分計，合計） 

 
圖一：「文學與劇場」課程修課學生科系分佈比例圓餅圖。 

 

 
圖二：「文化與產業」課程修課學生科系分佈比例圓餅圖。 
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三. 附件(Appendix) 

與本研究計畫相關之研究成果資料： 

1. 計畫成果網址：http://istage.ncu.edu.tw/teaching 

2. 成果影片QRCode  

3. 教學短片網站畫面： 

 

 

 

http://istage.ncu.edu.tw/teaching

